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LAURENCE AEGERTER

FR — nEE EN 1972, VIT ET TRAVATLLE A AMSTERDAM ET MARSENLLE
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Le fravarl de Lanrence Adgerter prend la forme de photographies, de projets dans Fespace public ot de

3 p . i . | . " ' 5 y ' b i
publications & artistes. Elle travaille Je plus sonvent @ partiv de revsonrces visseller on texinelles excis-

fanfes, qui iuf permeitent d'explorer nofre mémaire colfective en s 'appropriant ler systénes gud revvent

d crarsifier ef d regr nofre socété, ainsi gue ler vectenrs de transmivsion des savoirs, der comnatsrances

el aer idées (lvres, encyclopédies, jourman, ete.). Lawrence Aiperier congoit ses auvres en modifiant

la fonction ef la structure de cex systémes on en créan! des assodations enfre imager et coNRAISances,

IV 5'agit atnid de produire de nosveasee réciis ef de permettre de noavelles interprétations de o calture

e NOHT COMTIPULSONT 0F NE HONS consirull,

JerOomE  Durevrar: L'édition est une
part importante de votre travail et, plus
largement, celui-ci est souvent lié & I'ap
propriation des connaissances er a Punli-
sation de sources er de documents. A cet
¢rard, quel est vorre rapport aux livres et
quelle place ont-ils dans votre pratique ?

LAURENCE ABGERTER: Les livres sont
parmi les objets que j"affecrnionne le plus,
en raison des connaissances quils recé-
lent et du potentiel d’utilisation qu'ils
offrent, Ce sont des objets qui me fasci
nent parce qu’ils sont denses, comprimés,
mais que leur contenu peur se déplier A
Iinfini. Je les considére aussi bien en tant
gquobjers qu'en tant que ressoutrces, et
je les aime parfois sans méme les ouvrir,
uniguement en raison de leur tere ou de

leur couverture.

J.D.: Vous intéressez-vous 4 .histoire du
livre ou avez-vous un regard érudit sur le
design graphique ?

LA Non, mon rapport aux livres est trés
inmuinf, il dépend des couleurs, des formes,
des tirres, Mais sans CONNAISSANCES SAVANTeS
au sujet de leur histoire. JPappricie aussi la
dimension intime du livee, qui est inverse
de la sociére du spectacle. Le fait qu’il soit
un objet comprimé demande de la part du
lecteur une concentration qui requiert ind

mité, Souvent le lecteur est done seul, mas
jaime également Idée que deux personnes
puissent tomber amoureuses parce qu’elles
regardent le méme livre. Mon ouvrage
Trister Trapiquer: illusirations bors feoxde’ est un
livre qui se lit mieux 4 deux par exemple !

JD.: Ce livee reprend le volume d’ilhasera-
tons hors texe dune édiion de Trisfes
Tropigues de Clande Lévi-Strauss. 11 s'agt
en fait de son fac-similé, accompagné d'un
second liveer qui contient un remake des
photographies onginales,

LA Oui, Jai essayé d'étre au plus proche
de I'édition otiginale, d’en faire son jumean
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quatre vingr ans phus tard en refaisant les
photographies en Friesland, une région nor-
dique des Pays-Bas. Lévi-Strauss, lui, avait
photographié trois trhbus en Amazonie,
Jai fait ce projer en collaboration avec
Ronald van Tienhowven, ["étais en résidence
ct nous avons travaillé avec les habitants
d'un village qui ont accepté de rejouer les
images originales, d'en reprendre les sima-
uons et les poses Ils éralent nus dans la
plupart des photos, cela a demandé beau
coup dinvestissement de leur part, et 'l
vicu ce projet comme une remarquable
aventure humaine. Ce qui nous inréressait

Jgy

n'était pas un exercice de stvle intellectuel,
mais la possibilité de trouver une sorte de
continuité entre les yeux réveurs d’une ado-
lescente en Amazonie et ceux dune jeune
fille au Pays-Bas.

J12: Vous disiez que le livee est un objet
mtime, Cest vral de sa réception, mais dans
sa mise en ceuvre, Trrer Trapdgaes  ilastrations
hors fede a €18 une expérience au contraire
collecnive, Cene circulaton entre 'intime et
le collectif mlintéresse. Je pense aussi a la
définition humaniste du livre comme une
longue lettre adressée 4 des amis *.

CATHEDRALES

e Ay e = L

Publications de Laurence Aegerter, En consultation: Tristes Tropigues: ifustrations bors fexe,
cn collaboraton aver Bonald van Tienhosen, Pans, Fditions J-"ﬂ_ig:;uu;-_q, 211, 2 vol,, 56 pochacun, 21 = 15 cm,

Sfor Hurt Landscapes™.

LAURBNCE ARGERTER

L.A.: Tout i fait, et c’est tout simple-
ment génial de pouvoir rravailler avec
un grand nombre de personnes pour
faire un livre, de pouvoir ensuite leur
rendre leur image et leur participation
i travers cet objet. Clest ce qui s'est
passe¢ par exemple avec Healing Plants
stagissalt dune
commande de la ville de Leeuwarden
aux Pays-Bas, qui m’avait demandé de
travadller dans un quartier complexe, en

mangue de cohésion. J'al done mené
le projer avec des habitants, lors d’ate-
licrs avec des enfants et en maison de
retratte, en réalisant conjointement
le livre et la reconsttution don jar-
din médicinal, sur le modéle exact et
i ¢chelle de celui de "abbaye de Saint-
Gall. J’avais créé une bibliothéque de
plantes médicinales, et pour le livre,
al proposé aux participants d’associer
une plante de leur choix a des photo-
graphies de paysages dévastés par des
catastrophes naturelles, que j'avais col
lectées sur le web. J'ai laissé les gens
libres de leur choix et j'ai ainsi réuni
cent-cinquante ou deux-cents collages,
avec 4 chaque fois une plante apposée
comme un cataplasme bienfaisant sur
une image. Ces assemblages sont deve-
nus d'une part un livre, er d’aurre pare
une séric de phorographies de grand
formar. ['avais envie qu’il y ait une
fricion d’échelles entre les deux, tout
comme il v a une ditférence d'échelles
entre les photographies de paysage et
les plantes déposées dessus,

JL: Concernant Particulation que permet
le livre entre l'espace intime ou individuel er
Iespace collectf, je pense aussi 4 70 Days,

22 Months!,

L.A.: Ce travail tentait de répondre 4 une
question personnelle: « comment gérer
les souvenirs quand ils fonr de la peine ? »
Jat perdu un cousin de mon dge il v a
dix ans. Au début, la peine et le choc ne
semblent jamais pouvoir s'effacer mais
le temps nous permet daller de Pavanr.
Cn n'oublie pas, mais la douleur sefface
du quondien. A certe méme Epocque, je
travaillais dans un quartier d’Amsterdam
ol un avion s'était écrasé dans une barre
d'immeuble. Les choses s’Craient passées
simultanément, alors j'ai mis en paralléle
dans cette édition la derniére photo en
famille que j'avais prise de mon cousin,
que jai re-photographiée continuelle
ment pendant vingt-deux mos, et les
premiéres pages des quoridiens princi-
paux pendane les dix jours qui ont suivi la
catastrophe aérienne. Je constatais qu’au
fil des jours, on voyait dabord la catas
trophe en gros titre avec une photo, puais
juste une photo ou juste un titre, jusqu’a
s'effacer. De la méme maniére, la photo
de mon cousin disparait progressivement
i force d’étre re-photographiée et mise en
abime. Il s’agit donc d’an travail qui mer
en relation la peine collecuve er la peine
personnelle, et gui wise a s'interroger
sur le moment de la douleur et sur celui
ou I'émotion, non oubliée, fait place a
d'autres expériences.
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J.13: Cerrains de vos projets, comme
celui-ci, m'existent que sous une forme
cditoriale, DFautres n'existent que sous
une forme exposée, et d'autres encore
prennent les deux formes. Qu'est-ce qui
détermine le choix de 'une ou Tautre
de ces possibilités, ou hien cetre double
existence ¢

L.A.: Le livre est parfois premier dans
maon travail, parfois il arrive en cours de
route. 3’1l v a matiére 4 faire un livre, je
le fais, parce que chaque nouvelle édition
me procure une grande joie. Mais lorsqu’ll
me semble qu'une image nous dépasse,
cela m'incire a la fare exister en grand
format, pour qu’elle nous englobe, qu'on
la ressente comme une force et qu’il faille
reculet pour la voir. Jaime la possibilité
quune image domine le spectateur, alors
que le livre est un espace extrémement
fragile. Parfois les deux onr du sens cn
existant simultanément.

JI: Sachant qu’un livre se regarde en
principe dans une relation de proximité
physique, certaines de wos publications
ont un format déja assez immersif pour
le lecteur, Est-ce que la relation physique
entre le lecteur et le livree vous importe
parriculiérement ¢

L.A.: Elle mlimporte beaucoup. Chaque
livre, selon son contenu, demande une
stratépic précise, a déterminer 4 chague
fois de nouveaw. Des images de paysages
réclament par exemple un grand formar.

Parfois, le format est donné par celui du
livre que je m'appropric pour faire une
nouvelle édition, comme pour Trrfes
rapiguer: illnstrations bars fexfe ou pour
Catbédrales”,

J-D.: Pour ce travail, vous avez photogra-
phié cent fois la méme double-page d'un
vieux livre montrant une photographice
de la cathédrale de Bourges, en captu-
rant le déplacement et la meodification de
I'ombre de la fenétre de votre atelier se
projetant sur les pages.

L.A.: Oui, il sagissait de superposer rrois
¢pojues, trois  temporalites @ Pépoque
gothique de la cathédrale de Bourges;
les années 1950, lorsqu’a éré édité le livre
dont je me suis servi — 4 savoir un livee
commandé par le ministére du rourisme
pout inciter les gens a visiter les cathé-
drales; et le présent, celui du livre et de =a
lecture. J'aime cette élasticité du temps et
cette friction entre la dimension restreinte
du livre et la monumenralité de ce dont
il parle.

JD: La encore, le travail existe a la
fois sous la forme dun livee et d'une
série de trages phorographiques pour
Pexposition. D'une version 4 'autre, est-
ce que la facon dont on fait Pexpérience
du remps vous semble différer?

L.A.: Oui, c’est trés différent. Dans le
livre le lecteur est confronté a sa propre
impaticnce d’une page a Pautre, alors que

LAURENCE AEGERTER

face aux phorographies cxposées, le
spectateur entre en déambulation et se
confronte au rythme de la scénographie.
De facon différente, mais dans wn cas
comme dans I"autre, le spectateur cherche
i se créer des points de référence avec
le temps aussi bien quavec P'espace ins-
ctits dans les images. (O est-on ? Que se
passe-t-il ¥ Combien de temps ¢a dure?

J: Clest avec Cathédraler que 1'ai décou-
vert votre travail, le livre a été trés bien
diffusé et largement vu il me semble.
Comment travaillez-vous avec les éditeurs
de vos publications #

L.A.: Dans I'absolu, jaimerais tout auto-
cditer, mais si vous avez pu voir mon
livre, c’est price 4 RVB Books Trites
Tropigues a éré publié par Filigranes et a
également bénéficié dune bonne diffu-
sion. Par ailleurs, ’ai la chance d’habirer
aux Pays-Bas, o0 il v a des possibilités de
subventions pour les livres d’artistes. Je
suis toujours partagce entre le plaisir de
rencontrer d’autres personnes, d’échan-
get des points de vue, d’écouter P'avis de
celul qui a un savoir-faire, et Penvie de
travailler seule. BEn définitive, ¢’est tout de
méme une chose merveilleuse de pouvoir
travailler avec des édireurs,

J.D.: Historiquement, beaucoup d’ar-
tistes s¢ sont tournés vers le livre dans
les années 1960-1970 en pensant trou-
ver une alrernanve a Pexposiion ot aux
institutions, et ce faisant, en souhairane
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démocratiser art. Cette dimension du
livre d'artiste vous importe-t-elle 7

L.A.: Oui, énormément. Je trouve ca trés
important que I'art s’adresse a toutes les
couches de la société, Un de mes derniers
livres, Meer Vvenpde Met Kamerplanten®
(Plus de joie avec les plantes d'intérienr),
est la reprise d’un manuel pratique pour
ptendre soin des plantes dintérieur.
Il contient des portraits de personnes
tenant des plantes, que jai photogra-
phiées dans un hopital psychiatrique,
Ce sont aussi bien des patents que des
solgnants, sans qu'on puisse toujours les
différencier. Ce livre colite environ 5€ et
outre sa dimnension artstigue, 1l est vrai-
ment utile pour prendre soin des plantes.
Clest un bivre que je donne volonters a
des grand-méres parce que je sais qu'elles
vont en faire quelque chose en l'utilisant
aussi comme manuel,

J.2.: 1l me semble qu'il y a parmi vos livees
certaines typologies récurrentes: hvres de
botanique ou catalogues par exemple,
Est-ce que certains types de livres orien-
tent votre travail?

L.A.: Je ne suis pas sure, |"ail aussi refait un
menu de restaurant chinois par exemple .
Jaime les livres & ambition encyclope-
dique er aussi des petits bouquins de rien
du rour. Je viens d'une famille d’artistes
et de marchands d’art, donc je suis sans
doute touchée par les livres qui ont eu
une histoire et par les catalogues dare.
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La botanique c’est un peu un hasard. |'a
toujours envie de voit et d'apprendre
ailleurs, j"aime la variété, ce qui nlest
pas forcément pratique parce qu’on ne
reCOnnait pas toujours mon travail, mais
ma curiosite du monde Pemporte.

1D.: Tin quoi consistait le menu du res-
taurant chinois?

L.A.: Clest un menu de plats & empor-
ter pour un restaurant 4 Amsterdam,
gui a éte imprimé a 10.000 exemplaires
et diffusé pat voie postale notamment,
Chaque plat numéroté dans le menu

a eété associe a un intitulé, comme 57
s'agissalt du synopsis d'un conte raconté
par une personne qui a mangé ce plat:
« The tale of the German bodvguard
who never had to fight », ou « The rale
of the cloud of soap », etc. Ces récits
m'ont ¢té racontés par les gens que jai
rencontrés dans le restaurant, 11 y a aussi
une version du menu en trage limité
avec des photographies des plats que jai
realisées lorsque je discutais avec eux,
On voit leurs mains alors qu'ils sont en
train de fenir leur assiette ou de manger,

JD: Quienestilde LA LA LA LAY

Fn consaltanon ;: Cadévdrads, Paris, RVE Books, 2014, 248 n, 26 » 21 em.

LAURENCE ABGERTER

LA Clémait mon deuxiéme livre, Je al
réalisé en réunissant des images préexis-
tantes, prélevées dans des vidéos sem
amateur de karaoké que ["awvais acherées
a une période on 'on faisait souvent des
fétes chez moi. Il v avait tout un tas de
combinaisons r-::?-:r-::ﬁ,finmgn::ﬁ qui me plai-
saient dans ces vidéos, que )ai décom-
posées & 24 images par seconde pour en
sélectionner certains extraits. |™ai fair le
livre avec Pargent qu’il me restait d'un
précédent bougquin, C'était un travail trés
intuitf qui représente un mementum de
mes sentiments 4 cette périnde-la. J'aime
towjours beaucoup celle ou il est écrit
a LA LA LA LA » par-dessus une sculp-
rre du XIXE siécle, filmée dans un musee
et représentant deux hommes qui sem
blent sur le point de s'embrasser.

Iy Cela nous méne done au musée,
(C’est un lien récurrent dans plusieurs
de vos projets. Le premier d'entre cux
- Calalupne des chefi-dawrre da Musée du
Lagpre® — a de nouveau pour point de
départ un livre, comme son titre permet
de le comprendre.

LA: Oul, jal touvé ce catalogue du
Louvre sur les étagéres de ma bibliothéque
d'adolescente. Je le trouve trés beau, trés
soigné, bien écrit. Je suis partic avec ce
vieux catalogue dans le musée er jo me
suis demandée ce que je pouvais faire de
nouvesu. Jal décidé de refaire le livre en
remplacant les reproductions de tableaux
par des photographies de spectateurs pris

de dos, face aux ceuvres. Cela m'intéres
sait de les voir dans la surface du mblean,
et quils interviennent dans notre lecrure
de l'ecuvre. Dans les photos en noir et
blanc, leur présence se fond vraiment aux
tableaux. J'ai passé deux ou trois jours
dans le musée pour rechercher les ceuvres
exposées qui étaient dans ce vieux bou-
quin. ‘Trés pen nétatent plus Li, seulement
quelques-unes qui éralent en restauradon
ou en prét. Je n'ai rien change au rexoe ind

tial, i"ai juste ajouté mon numéro d'ISBN a
celun existant.

I3 Pour celles que vous navez pas

reltouvées, vous avez laissé I'image nidale.

LA.: Oui, tout 4 fait. J'avais opté de
méme pour 180° Ewmgobpasdia™ qui est
Pédinion fac-similée dune encyclopédie
Larousse de 1972, la encore retrouvée
dans ma bibliothéque d’adolescenre, et
dans laquelle 'ai changé les photos repre-
sentant des payvsages ou des monuments,
1l s"agissait de chercher le lew exact d'ot a
été prise chaque image er de reprendre la
méme en tournant le dos 4 ce qui était ini-
falement photographié. Vai tait le livre en
solhatant ¢normément damis — toujours
avec cette envie de partager mes idées et de
travailler 4 plasieurs — er environ la moiné
des images a été remplacée. Cela oblige le
lectenr a rester en alerte et rend la lecture
d’aurant plus ¢trange.

J.12: Dans le cas do caralogue du Louvre
et de lencyclopédie, s'agit-il de livres qui
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ont été importants pour vous et dont il y
auralt un mterét a remettre le contenu en
circulation, en dépit des transformations
(ue vous y apportez?

L.A.: encyclopedie est 4 la fois un livre
que j'al aimé et détesté. J'avais écrit a
intérieur « L'Encyclopédie cest sacré »,
mais c'était ironique parce gue tout en la
consultant souvent, ca m'énervair de voir
ce livre qui cherchair 4 imposer au lecteur
une approche du monde définitive.

J-1).: Est-ce que votre recours a I'appro-
priation est unc manicre de contester des
tormes autantaires de transmission de la
CONNAISSANCE 7

LA Oui, cest une facon pour moi
d'exercer ma bberté en remermant en
question tour ce qui semble fair, définitif,
11 est important qu’on puisse se référer 4
ces livres mais il ne faut pas que ce soit
des masses qui nous écrasent. Le monde
€5t toujours 4 refaire.

J13.: Vous avez fait dix livres i ce jour.
Certains ont une large diffusion, d’autres
sont plus confidentiels. Considérez-vous
ces projets différemment selon  leur
économie et lear échelle ?

L.A.: Le livre le plus diffusé a été dré
a 3.000 exemplaites. Si {"avais pu faire
de méme pour certains projets, pour
180° Encyclopacdia par exemple, je 'aurais
fair. 1.4 [.4 LA 1.4 est davantage une

prise de note, un sentiment que j"ai voulu
partager comme une confidence, dans ce
cas 1IN} exemplaires suffisent.

J.D. - Nous n’avons pas parlé de A Meeting

ort Paper'!, qui a éeé votre premier livre.

L.A.: J'avais une petite boite en carton
dans laquelle je conservais des coins de
pages découpés dans une encyclopédie
néerlandaise. 11 y avair sur chacune de
ces coupures le mot qui apparaissait dans
le coin supérieur de la page pour que le
lecteur se repére dans l'encyclopédie et
Fimage qui se trouvait I par les hasards
de la mise en page. En supprimant la
légende de ces images, elles entrent en
relation avec les mots alors qu’elles racon-
tent toute autre chose. Par exemple, une
photo d’'un méandre de noviére apparair
avec le mot « complicite ». [’ai rrouve ces
combinaisons tout 4 fait jouissives. Erik
Kessels mavait proposé de faire un livre
au sein d'une série qu'il avait Vopportu-
nité de publier et c’était I'occasion idéale
d'utiliser ce matérian. [ai reproduir les
coupures en taille réelle et je les ai agen-
cées en respectant 'ordre alphabétique de
Pencyclopédie et la place qu'elles v occu
patent en page de rauche ou en page de
droite. Le livre est en néerlandais mais
avee un index des mots traduits en fran-
cais 4 la fin. En revoyant ce livre, il me
semble quiil v a dix ans, je travaillais selon
une methode plus systémanque qu’au-
jourd’hui. Mais je continue a m'intéres-
sef i ce phénomene de combinaisons,

WNOTES

i ces associanons du hasard et aux cffets
quelles provoquent, Ce qui est Fascinant,
c'est que plus on est confronté 4 ce type
de rencontres, plus on en veit autour de
sol, Je pense gue les euvres dart qui ont
le plus dintérér sont celles qui provoguent
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LIl ﬁ'Ilgﬂllﬁ'mfIH pour Ce 'ff|'|-'|| est autour de
nous, qui rendent le spectatear conscient
du fait que lui aussi peut voir toutes ces
choses que Partiste a vues, ou d'autres
choses encore, et qui font naitre chez hu
le sentiment que le monde est a sa portce,

Entretien réalisé 4 Marseille, le 19 ocrobre 20 6.
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